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Desde tiempos remotos el hombre ha sentido la necesidad de comunicarse y, con
el paso del tiempo, este método ha ido evolucionando hasta el punto de crear una forma
variada y compleja. Este codigo, la lengua, le permite establecer relaciones con los
demas individuos de su misma especie como ningun otro género animal puede hacerlo.
Seglin Marvin Harris “el lenguaje humano es el unico que posee universalidad
semantica, es decir, la capacidad de producir un numero ilimitado de mensajes nuevos
sin perder eficacia informativa”

Los grandes pensadores que definieron la naturaleza del hombre como animal
racional expresaban un imperativo moral fundamental déndole al ser humano Ia
capacidad de atribuir significado a todo y aportando la definicién de animal simbolico
que le da al hombre el camino de la civilizacion y, con ello, la de realizar y comprender

tanto el lenguaje verbal de las palabras como el no verbal de los signos y los simbolos.
Signo y Simbolo

El signo es una unidad capaz de transmitir contenidos representativos, es decir,
es un objeto material, llamado significante y que en el proceso comunicativo es portador
de una informacion llamada significado. En el signo, el significado es preciso, por
ejemplo el sustantivo “arafia” en el sistema de signos que configuran el idioma
castellano, representa un animal concreto, asi como los sustantivos “spider”, “araignée”
o “ragno” designan respectivamente en inglés, francés e italiano, al animal de ocho
patas que todos conocemos. Cuando un signo no solo informa de un significado, sino
que ademads evoca valores y sentimientos, representando ideas abstractas de una manera
metaforica o alegérica, se conoce como simbolo.

Veamos el ejemplo anterior, la arafia, ha sido representada visualmente en casi
todas las culturas, como la mesopotamica, la egipcia y la maya. Simboliza la creacion y
la vida, por su capacidad para formar hilos a partir de su propio cuerpo, pero también ha
simbolizado la muerte y la guerra por su aptitud cazadora y lo letal de su veneno.

En las religiones se utilizan simbolos que evocan en sus seguidores los valores y

creencias propios de cada una de ellas, por ejemplo la luna creciente simboliza al



islamismo; la cruz es el simbolo de los cristianos y la estrella de David representa a la
religion hebraica.

Al ser polisémica la palabra “simbolo” tiene una asombrosa variedad de
significados segln se trata de la lingiiistica, la semiotica, la antropologia, la filosofia o
la psicologia, volviéndose mas compleja de acuerdo al sentido que le dan una u otra
tendencia disciplinaria y segun la época y el contexto al que se incorpora. Charles S.
Peirce en su obra “El icono, el indice y el simbolo” expone que la palabra simbolo tiene

tantos significados que seria dafiar al lenguaje agregarle otro nuevo.
La simbologia religioso-cultural cristiana y musulmana en el Medievo

La cultura o mundo medieval tiene una vertiente eminentemente simbdlica como
en casi ninguna otra época de la historia. Este lenguaje de simbolos abarca todos y cada
uno de los aspectos de la vida del hombre desde la etimologia hasta la liturgia. Le Goff
afirma que ese pensamiento simbolico no era mas que la forma elaborada del
pensamiento magico del que estaba imbuida la mentalidad comun. Asi, los simbolos
harian referencia a una realidad superior, escondida y sagrada con la que habia que
contactar. Dominando el lenguaje simbdlico se rendia pleitesia a un ser superior, en este
caso, a Dios. El codigo para enlazar con El, la forma de ser reconocidos por El, era
dominar los signos. Ademas el cristianismo y el Islam hacen que el fendémeno
simbolico, con toda la indefinicién que tiene este concepto, pueda llegar a gozar de unos
criterios claros, y por lo tanto, homogéneos y universales, dado que la fe cristiana e
islamica son indisociables con la cultura y la vida medieval.

Habria que empezar con una generalidad que luego convendria matizar: el
simbolismo animal refleja la mentalidad medieval hacia los animales, pero también
hacia los hombres porque lo mas interesante de ese simbolismo seria subrayar el aspecto
de la asociacion entre ambos, en buena parte dominado por el miedo y los sentimientos
de culpa, pero también por el control no definitivo del hombre medieval sobre la
naturaleza. El simbolismo animal nos revela la actitud medieval ante la ciencia. Los
aspectos cientificos del animal importan poco, pero, eso si, reales o ficticios sirven,
como en ninguna otra época historica, para ensefiar y moralizar. La simbologia tendra,
pues, una clara preeminencia sobre la ciencia y, a través de ella, se va formando la
mentalidad del hombre medieval y revelando la concepcion de la vida en estos siglos.
Asi, el hombre de esta época no distingue, o no quiere distinguir, entre lo visible y lo

invisible, o dicho de otra manera, entre lo real y lo ficticio. Dominado en extremo por



una concepcion religiosa del mundo, sabe que el componente clave de aquella creencia
es la fe, es decir, aquello que no se ve, pero que, sin embargo, existe. Ver no es
necesario para creer y esto se demuestra en la tendencia verdaderamente irremediable, o
el interés que demuestra el hombre medieval, por los animales fantasticos y
monstruosos, que no se ven, pero que, a buen seguro existen, o al menos, existe lo que
simbolizan. Y seguimos remitiéndonos a lo dicho con anterioridad: el mundo real es un
reflejo del mundo divino, los simbolos son la clave para interpretar aquel, al que no se
llega con facilidad.

Los animales en las culturas occidentales y orientales tienen una significacion
tan dispar que, animales considerados maléficos o negativos en Occidente, resultan ser
lo contrario en las culturas orientales. La serpiente, en Oriente, es simbolo de vida; el

N B - a_A___ 1_ __1_1 a_ r_ . A_

mono resulta, para 1 ~-oteccion, asi como de

felicidad y larga vid pcios e hindtes, es un
monstruo de maldad

Otros animal 1s culturas. Son, pues,
simbolos universale )s hindtes. La abeja
ejemplifica la dilig omo a musulmanes y
europeos. Ahora bie yar que buena parte de
los animales portan ‘memente a la hora de

su valoracion. No ¢

:nder los Bestiarios y
buena parte de esa informacién procede de fuentes grecorromanas aunque siempre
existen animales, caso del lobo, que empeoraron su reputacion con el tiempo. En la
antigiiedad el lobo era simbolo de valor, pero, en los siglos medievales, exceptuando la

opinién de san Francisco, el lobo es la encarnacion del mal.

En la escatologia musulmana el Paraiso se concibe como la morada definitiva de
las almas de los bienaventurados, un lugar de deleite y descanso eterno reservado para
los justos en compensacion de sus buenas acciones terrenales. Creado a imagen y
semejanza del paraiso primigenio habitado por Adan, se ubica en el Cielo, en el lugar
donde se encuentra Dios y su trono. Para referirse a este lugar el Coran emplea la
palabra arabe Djanna. El Paraiso, compendio de todos los placeres a los que el hombre
puede aspirar se representa tradicionalmente como un frondoso jardin recorrido por rios
y arroyos de aguas limpias, plagado de fuentes, en el que crecen flores aromaticas, asi

como toda clase de arboles que proporcionan prolongada y permanente sombra,



rebosante de deliciosos frutos de toda estacion carentes de espinas, que se inclinan hasta
el suelo y pueden ser siempre alcanzados sin dificultad, asegurando la subsistencia de
sus moradores. Ofrece asi una nociodn antitética del paisaje desértico predominante en la
Peninsula Arabiga, cuna de la civilizacion musulmana. Para los habitantes de este
territorio, a menudo privados de alimento y agua, conviviendo con un clima de gran
dureza, la descripcion de estos goces ultraterrenos equivaldria al cumplimiento de sus
suefios insatisfechos.
En el Paraiso se localiza el gran arbol de la felicidad, al que se denomina 7uba,

“arbol de la alegria y del deleite”, el cual se identifica con el Hom, “el arbol de la vida o
de la inmortalidad”, que se concibe bajo diferentes aspectos, pero respetando siempre el
tradicional eje de simetria y cuya concepcion se remonta a la mitologia oriental:
“Tuba es para quien me ha visto y me ha sido fiel, y lo es también para quien me es fiel
sin haberme visto”. En esto que le pregunté6 un hombre: “Pero, ;jqué es Tuba joh!,
Enviado de Dios?”, respondiéndole el Profeta: “Un drbol que hay en el Paraiso
llamado Tuba, a cuya sombra marcha el jinete durante cien anios sin lograr salir de
ella. Sus guijarros son rubies rojos, su tierra almizcle blanco, su limo ambar gris, sus
dunas alcanfor amarillo, su tronco un berilo verde, sus ramas brocado de seda fina y
seda gruesa recamada en oro, sus flores prados dorados, sus hojas frescas y verdes, su
barro mantos de oro, su resina jengibre, sus ramas azafran, las cortezas arden sin lena.
De su raiz fluyen los rios al-Salsabil, al-Ma’in y al-Rahiq y a su sombra se halla la
asamblea y el lugar de reunion de la gente del Paraiso.”

En el Génesis (II, 9) se mencionan especialmente el Arbol de la Vida y el de la
Ciencia del Bien y del Mal entre todos los demds arboles del Paraiso. Segun parece,
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convierte en Arbol de la Vida”. Por ello, la Cruz es frecuentemente representada en la
iconografia cristiana como un Arbol de la Vida, pues supone la destruccién de la

muerte. Ademas, el brazo vertical de la Cruz y el Arbol de la Vida son ejes del universo

que vinculan el infierno, la tierra y el cielo.
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los del Renacimiento. Los huertos arabes, en especial los de la Peninsula Ibérica,
sorprendieron a los viajeros medievales venidos del norte que tuvieron la ocasion de
contemplarlos. La palmera ya era algo inherente a un paisaje paradisiaco.

No hay que desdefiar la simbologia religiosa de la palmera en relacion con el uso
de las palmas el Domingo de Ramos para conmemorar la entrada de Jesus en Jerusalén.
Como resultado de la herencia judia, se utilizan en la festividad cristiana que marca el
fin de la cuaresma y el comienzo de la Semana Santa. Las ramas de palmera bendecidas
se colocan en las puertas, ventanas y balcones, para evitar la entrada del demonio en la
vivienda, pero su efecto s6lo dura hasta la Semana Santa del afio siguiente que se
sustituye por nuevas palmas, como premio a quien se mantuviera en la fe y continuaba

guardando los preceptos. Una vez sustituida, la anterior que habia sido santificada no



debia ser desechada como residuo doméstico, sino que se consumia en el fuego
purificador tras luchar un afio entero contra los poderes de las tinieblas. La palmera, en
simbologia cristiana representa el triunfo en la defensa de la fe. De hecho, a los martires
se les representa con una hoja de palma como signo de su triunfo sobre la muerte.

El pueblo musulman, conocedor de los rigores del desierto, no puede por menos
que maravillarse ante las palmeras. El Cordan hablando de la omnipotencia de Dios
exclama: “Y El es quien ha hecho bajar agua del cielo. Gracias a El, con el agua
hemos obtenido toda clase de plantas y follajes, del que sacamos granos arracimados.
Y de las vainas de la palmera, racimos de datiles a nuestro alcance”.

De acuerdo con el Coran existe una estrecha vinculacion entre el Agua y la
Creacion, este libro sagrado nos dice que la vida misma proviene del Agua, esta relacion
se encuentra bien expresada en los siguientes versos coranicos: “El es quien ha creado
del agua un ser humano, haciendo de él el parentesco por consanguinidad o por
afinidad. Tu Serior es omnipotente.” Versos que expresan tanto el poder creador de
Allah como el papel mediador del Agua en el proceso de la creacion.

La ausencia de agua en el desierto en buena parte del mundo isldmico, hace que
esta adquiera una importancia central y sea un elemento muy apreciado en cualquier
lugar en el que se le pudiese encontrar. Dentro de la terminologia del simbolismo
religioso el agua ha sido asociada con el Paraiso. El agua es utilizada como metafora de
abundancia, paz y seguridad. Una creencia confirmada en el Cordn en donde
encontramos: “Los temerosos de Dios estaran entre jardines y fuentes. jEntrad en ellos,
en paz, seguros!” En la mayoria de las religiones el agua es sinonimo de purificacion,
considerandola capaz de limpiar los pecados y aliviar las tribulaciones, esta concepcion
estd presente en el Judaismo, Hinduismo y Catolicismo. En el Islam el ritual de la
ablucion que precede a las oraciones obligatorias es un reflejo claro de esta cualidad
purificadora.

Hispania habia desarrollado un sistema hidraulico, producto de la dominacién
romana, el elemento principal de este sistema era el acueducto. Durante la Edad Media
los musulmanes introdujeron nuevos conceptos de ingenieria acuifera traidos del Medio
Oriente y de Persia. Uno de estos métodos adoptados era el ganat o canales
subterraneos, construidos con el objeto de extraer el agua-lluvia acumulada en las capas
freaticas. Estos qanat funcionaban a través de una serie de pozos a diferente
profundidad. Cuando el nivel del agua alcanzaba la altura adecuada era conducida a un

deposito y luego distribuida a través de acequias. La Espafia medieval heredd también



de la ingenieria isldmica la noria o rueda de agua persa, cuya funcion era la extraccion y
elevacion del nivel del agua. Esta fusion de ingenieria romana e islamica en al-Andalus,
dio como resultado una serie de procedimientos de regadios que fueron llevados por los
espafioles a las colonias del Nuevo Mundo.

El deseo de controlar el poder del agua condujo al desarrollo de un sistema
hidréulico que transformaria el panorama de al-Andalus, creando un amplio sistema de
irrigacion en los palacios, almunias y alcazabas de las ciudades. Obviamente que el
mensaje detrds de todo esto era enfatizar la capacidad del gobernante de proveer el

recurso elemental de la vida.

La iconografia como elemento identificador

Analizamos la iconografia intentando con la iconologia descifrar el significado de
las diferentes imagenes desde el origen de las mismas entre lo alegérico y simbolico.
Asi, tenemos la Estrella Tartésica, que es una estrella de ocho puntas, resultado de la
superposicion de dos cuadrados concéntricos, uno de los cuales ha sido girado 45
grados. También conocida como estrella de Abderramén I, primer califa de al-Andalus
quien la popularizd por todo el mundo medieval. La estrella tiene su origen en la
mitologia y la religiosidad de las antiguas civilizaciones mediterraneas, pues aparece en
casi todas, aunque los ejemplos mas antiguos se hallan en el Cercano Oriente.

Durante los siglos de ocupacién musulmana en al-Andalus se acufian las primeras
monedas con la estrella tartésica como simbolo politico y elemento decorativo. Pero fue
en el reino nazari de Granada donde alcanza su maximo esplendor pasando a la
decoracion de edificios, grabados y joyeria. Los mozéarabes y mudé¢jares llevaron la
estrella por todo el norte de la Peninsula Ibérica y los musulmanes y moriscos la
difundieron por el Magreb y el Oriente Medio. Actualmente puede verse en numerosos

monumentos espafioles, como en la Alhambra.



Otro simbolo lo encontramos en la Rub al-hizb, otra estrella de ocho puntas que
se usa en el Cordn para indicar el fin de una sura o capitulo. En arabe, rub significa
"cuarta" e hizb "parte" o "partido", por lo que vendria a significar "cuarta parte". Parece
ser que es una representacion del paraiso, que seglin la creencia islamica estd rodeado
por ocho montafias. Algunos estados islamicos la usan en sus simbolos nacionales. Fue
el emblema de la bandera de Marruecos entre 1258-1659 y de la efimera Republica de

Hatay.

Si bien la luna, su reflejo de la luz, su movimiento y su influencia son
mencionados en el Coran como signo del poder de Dios, la media luna no es un simbolo
profético u originario del Islam. No obstante, el Islam se identifica con un simbolo
histérico:  la media luna con la estrella,
también
llamado hilal o
creciente
islamico. Un
simbolismo
que refleja una

de las formas

mas
caracteristicas de los movimientos de la luna: el
cambio y el retorno de las formas. Los te6logos musulmanes afirman que la media luna
abierta y cerrada, es a la vez expansion y concentracion. El trazo, a punto de cerrarse
sobre si mismo, separa y deja ver una abertura. De igual manera, el hombre no esta
aprisionado en la perfeccion del plan divino. El signo de la media luna aparece sobre
todo como emblema de la resurreccion. Parece
cerrarse, estrangularse, pero he ahi que en un punto
se abre sobre el espacio libre, sin limites. Asi la
muerte parece cerrarse sobre el hombre, pero éste
renace a otra dimension infinita. Se pone por
consiguiente el signo de la media luna sobre las

tumbas.




La media luna se convirtid, a partir de la Edad Media, en el simbolo de la mayor
parte de los paises islamicos. Sorprendentemente, el simbolo no es musulman de origen.
Mas bien, fue un icono politeista adoptado durante la propagacion del Islam, y su uso
hoy en dia es a veces polémico entre el mundo arabe.

La informacién sobre sus origenes es dificil de determinar, pero la mayoria de
las fuentes coinciden en que estos antiguos simbolos astrales estaban en uso por los
pueblos de Asia Central y Siberia, en su culto al sol, la luna y los dioses celestiales.
También hay informes de que la luna creciente y la estrella se utilizaban para
representar a la diosa cartaginesa Tanit o a la Diana romana.

La ciudad de Bizancio (mas tarde conocida como Constantinopla y Estambul)
adoptod la luna creciente como su simbolo. Segun algunas teorias, indican que se
remonta a una batalla en la que los romanos vencieron a los godos en el primer dia del
mes lunar. En cualquier caso, la media luna fue representada en la bandera de la ciudad
incluso antes del nacimiento de Cristo. Durante cientos de
anos, el Imperio Otomano gobern6 el mundo musulman.
Después de siglos de batalla con la Europa cristiana, es
comprensible que los simbolos de este imperio se vincularon
en la mente de la gente que profesaba la fe islamita. Durante el
tiempo del profeta Mahoma, los ejércitos islamicos y

caravanas utilizaban banderas de color sélido (generalmente

negro, verde o blanco) para fines de identificacién. Se

especula que los cinco puntos de la estrella representan los cinco pilares del Islam:
Testimonio de la fe (Kalima), Oracion (Salat), la Limosna (Zakat), el Ayuno (Sawm) y
la Peregrinacion (Hayy).

La Mano de Fatima o khamsa es otro de los simbolos
iconogréaficos a estudiar. Consiste en la representacién plana de una
mano abierta, con los dedos extendidos. Suele estar constituida por
un disefo estilizado, en el que el dedo corazén actia como eje de
simetria, resultando casi siempre imposible determinar si se trata de
la extremidad derecha o izquierda.

No existen evidencias textuales o fuentes escritas para el origen
de la mano de Fatima. No obstante, la mencién a la sacralidad de la

mano o de las manos aparece reflejada en varios pasajes del Coran.



La sura 67:1 dice: “iBendito sea Aquel en cuya mano esta el sefiorio!
El, sobre toda cosa, es poderoso”. En las suras 69:25 y 84:7 se
identifica la mano izquierda con el mal y la derecha con el bien,
respectivamente. Igualmente en las suras 23:88, 36:83 y 57:29 las
manos se ponen en conexidn con la imagen de la soberania divina.

Algunos relatos populares carentes de legitimidad religiosa
ponen en relacién la mano-amuleto con un gesto del propio Mahoma.
Un dia, los discipulos del Profeta, se guejaron a su maestro de la
supresion de las imagenes y entonces este, por toda respuesta,
habria metido en tinta los cinco dedos de su mano y los habria
impreso sobre una hoja de papel, mostrandolos a sus seguidores. Otra
leyenda cuenta que una noche la hija del Profeta estaba preparando la cena cuando su
esposo Ali regres6 a casa acompaniado por una concubina. Al verla, Fatima, celosa,
regreso a la cocina irritada y metio la mano en la pasta hirviendo que estaba cocinando,
continuando su elaboracidén con la mano desnuda. Su pena era tan grande que no sentia
la quemazoén. Desde entonces en el Islam, la mano de Fatima llegd a ser simbolo de
entereza y lealtad, confiriendo suerte, abundancia y paciencia a quienes portaban o se
encontraban bajo la proteccion de este simbolo.

Aunque se desconoce con precision en qué momento concreto comenzd a
utilizarse de forma sistematica, la espectacular expansion territorial protagonizada por el
Islam fue determinante en la propagacion de este simbolo, siendo introducido
paulatinamente en todos aquellos territorios que, desde la Peninsula Arabiga, fueron
progresivamente incorporados al Dar al-Islam, incluida al-Andalus, donde se documenta
a partir de la época de las dinastias africanas. Asimismo, gracias a la permeabilidad
cultural bajomedieval, su uso trascendid las fronteras politicas para ser asimilado

también dentro del &mbito cristiano y judio en contacto con el Islam.

Si nos adentramos en la simbologia medieval cristiana nos encontramos con el
Crismén que es un tipo de cruz medieval; se trata de una ampliacién de la de
Constantino el Grande, quien fuera emperador de Roma entre el 306 y 337. Durante su
mandato lo mds importante que hizo fue detener la persecucion de las primeras
comunidades cristianas y proclamar el concilio de Milan en el 313. Con ¢l finalizaron

las persecuciones y las matanzas. Aunque no serd hasta el afio 380 cuando gracias al



edicto de Tesalonica, promulgado por Teodosio, el cristianismo pasara a ser la religion
oficial. La noche del 28 de octubre del 312, noche de antes de la batalla de puente
Milvio contra Majencio tuvo un sueflo, sofio con una X y una P, junto a la frase: “In
Hoc Signo vinces” (con este signo venceras). A la mafiana siguiente retird los viejos
labaros (estandartes del ejército romano) del 4dguila imperial y ordend que sus soldados
los sustituyeran por el nuevo simbolo: el monograma de Cristo, basado en las dos
primeras letras de Cristo en griego juntas; es decir la X (ji) y P (ro), abreviatura de XP

(ISTOS), sobrepuestas de esta manera:

Pero pasan los afios y este monograma evoluciona, y se le van afiadiendo otros
signos. En la época romanica se le une la llamada Cruz de la Gloria Eterna, que es la

siguiente:

Es una cruz, con las letras alfa en mayuscula y
omega en minlscula, ya que en la Biblia, en
Apocalipsis 22 versiculo 13 aparece: “Yo soy el alfa y
la omega”. En el alfabeto griego la letra alfa en
mayuscula es la primera y la omega en minuascula la
tiltima. Cristo nos dice que El es el alfa y la omega, ya
que es el principio y el fin. En la época medieval,
sobre todo en la Alta Edad Media, se unifican ambas
cruces, y se amplian, dando origen a un nuevo modelo

de crismoén, cuya base es la X y la P, del monograma

de Cristo, a izquierda aparece la alfa mayuscula y a la

derecha la omega minuscula, como podemos ver a continuacion:

Hoy se considera que el crismon, conocido

también con los nombres de anagrama o monograma de

Cristo, estd formado por un circulo que simboliza el

marco de entrada a la inteligencia de las letras

mistéricas, en cuyo interior se encuentra el cosmos.



Dentro del circulo, la letra griega "ro"”, equivalente a nuestra erre, y representada por la

"t
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P, simboliza al Padre; la letra griega "ji”, representada por la X, y equivalente a nuestra
jota, simboliza al Hijo, y junto con la P forma las iniciales de la palabra Cristo. Les
acompafian las letras griegas Alfa y Omega (describen a Dios como principio y fin del
mundo y de la historia), y la letra latina S, que tanta polémica ha creado, la cual s6lo

aparece en el crismon romanico trinitario.

No se conservan vestigios del uso del icono de la cruz durante los dos primeros
siglos del cristianismo, pues representaba un método de tortura especialmente doloroso.
No representaron graficamente el instrumento de la Pasion de Jesus. El Ictus era el
simbolo de los primeros cristianos, en especial durante épocas de persecucion, para
encubiertamente identificarse unos con otros. El pez y el ancla son antiguos simbolos
que se observan, por ejemplo, en las monedas del emperador Quinto Trajano Decio. Sin
embargo, existen evidencias del uso grafico de la cruz, como es el caso del grafito de
Alexamenos (denominado también como grafito del Palatino), considerado por muchos

como la primera representacion pictorica conocida de la crucifixion de Jesus.

En casi todas partes del mundo
antiguo se han hallado varios objetos, que

datan de periodos muy anteriores a la era

cristiana, marcados con cruces de diferentes



estilos. El uso de la cruz como simbolo religioso en tiempos anteriores al cristianismo y
entre pueblos no cristianos probablemente pueda considerarse como casi universal, y en
muchisimos casos estaba relacionado con alguna forma de adoracion de la naturaleza.
Es un hecho incuestionable, que en épocas muy anteriores al nacimiento de Cristo, y
desde entonces en tierras no tocadas por las ensenanzas de la Iglesia, la Cruz ha sido
usada como simbolo sagrado.

A la apreciacion privada y devocional del valor de la cruz como simbolo se
corresponde la extension y abundancia de su representacion, incluso en la era cristiana
antigua. La fase supersticiosa del asunto estd ejemplificada en el uso de la cruz sobre
inscripciones en amuletos, tomando el amuleto mismo forma de cruz. La sefializacion
de paredes, puertas y objetos domésticos con una cruz puede en muchos casos atribuirse
al mismo motivo. Sin embargo, la cruz aparece en su mayor parte como simbolo y
expresion del cristianismo. Por tanto su uso aumenta con el progreso victorioso de la
nueva religion en el mundo pagano desde el tiempo de Constantino el Grande. Los
ornamentos se sefalizan con ella, especialmente anillos, indumentaria y diversos
utensilios como ldmparas, cajas, peines y joyeros, al igual que sarc6fagos y epitafios. El
uso eclesiastico no se queda atras del uso privado. La cruz se convierte en la sefial
externa y visible de los edificios eclesidsticos. Luego el Estado hizo que circulara en sus
monedas por todos sus dominios.

Ciertamente en la Edad Media la cruz retrocede en la esfera del uso privado,
pero avanza en todos los aspectos publicos de la Iglesia. Es el simbolo de la soberania
eclesiastica y del derecho de posesion; se usd en exceso de alguna forma u otra en
relacion con las funciones eclesiasticas --dedicacion de altares, proclamacion de
indulgencias, procesiones--, con esplendidez se asocid con objetos devocionales y fue la
sefal mds caracteristica del entierro cristiano. Tomo6 parte en las ordalias,
amonestaciones, en circunstancias indiferentes, pensamientos y actos religiosos. Se
situ6 como cruceros en los caminos y se estampo junto a las firmas de clérigos y
personas seculares. Quedd adoptada como planta de las iglesias (tanto la cruz griega
como la latina). Igualmente las 6rdenes monasticas y militares y los gremios civiles, los
sefores espirituales y temporales, las municipalidades y las naciones la adoptaron como
emblema. Se plasm6 en banderas y armas. El ascetismo y el misticismo y la poesia
religiosa centraron sus pensamientos en ella. Es al mismo tiempo el més simple y
universal simbolo cristiano. Y en lo que respecta a la evidencia, no hubo distinciéon en

ese aspecto entre el cristianismo oriental y el occidental.



También el color tiene cabida en este estudio. Se cree que cada uno de los cuatro
colores conocidos con el nombre de panarabes: rojo, negro, blanco y verde, representa a
alguno de los familiares del profeta Mahoma que ocuparon el poder a lo largo de la
historia de la conquista islamica. Asi, el blanco seria el color del estandarte de Qusay,
antepasado de Mahoma, y se considera el color de los omeyas de Damasco y de los
almohades. El rojo fue utilizado por el segundo sucesor y suegro de Mahoma, Omar, y
posteriormente se identifico con la rama religiosa de los jarivitas, separados de la
ortodoxia y predominantes en los estados del Golfo Pérsico. También ha sido siempre el
color de los guardianes de La Meca: los hachemitas, actualmente la dinastia reinante en
Jordania. Desde el siglo XII fue adoptado por los turcos otomanos. El negro es el color
que cubre la Kaaba, la Piedra Negra objeto de veneracion y peregrinacion en La Meca.

Fue la ____ L ; insignia de la dinastia abasida y de los

almoravides. El verde estd considerado

como el color propio del Profeta, por ser el de su
[ X

turbante, que agitaba en el combate para

animar 4a los suyos, y es el que cominmente se

identifica con el Islam en su conjunto. En
cualquier caso, las referencias al uso de colores son confusas y contradictorias, debido
fundamentalmente al hecho de que la idea de identificar inequivocamente un Estado, un
territorio, una dinastia o cualquier otra entidad mediante banderas, colores o distintivos
de cualquier tipo es un concepto moderno que no estaba en mente de los musulmanes
medievales. Por ello, no era extrafio que un mismo ejército o yund pudiese marchar bajo

estandartes de un color en un momento, y de distinta tonalidad en otra ocasion.

Para los cristianos medievales, el color tenia un significado que ha dejado huella
en la liturgia y en la heraldica. A los cuatro elementos les corresponden cuatro colores:
el azul al aire, el marréon a la tierra, el verde al agua y el rojo al fuego. Los colores

negro, amarillo y violeta evocan el duelo y la penitencia. Durante esta época se produce



en Occidente la construccion cultural del amarillo como color de la traicidon, en
competencia con el dorado brillante que era simbolo de la luz. El amarillo apagado es
un falso dorado y acumula todas las connotaciones negativas. También la literatura viste
de amarillo a los caballeros traidores como a Ganelon, del Cantar de Roldan. La
iconografia muestra de amarillo a la figura de Judas durante la Baja Edad Media en una

sociedad cada vez mas represora.

El sentido de la simbologia religiosa caballeresca

La influencia y particular relacion que la Iglesia mantuvo con la institucion
caballeresca, tanto en lo militar como en lo politico, constituyd un duro y largo proceso
de depuracion y maduracion interna hasta poder presentarla e integrarla sin conflictos
morales ni teologales ante su propia doctrina. Esta doctrina novotestamental de caracter
pacifista estaba fuertemente consolidada, ya que se encontraba vigente desde los
tiempos de la Iglesia primitiva e incluso perdur6 mas alla de la caida del Imperio
romano. La evidente imposibilidad de erradicar la guerra y, sobre todo, la conversion de
Constantino (313 d.C.) obligaron a la Iglesia a justificar sus acciones bélicas, lo cual
provocd un conflicto interno entre la corriente pacifista y la nueva, de caracter militante,
que fue legitimada teologicamente por san Agustin. Este baso su alegato en la tradicion
militar del Antiguo Testamento y en la influencia moral e intelectual que sobre ¢l
ejercieron san Ambrosio —obispo de Milan y uno de los primeros padres de la Iglesia,
quien justificd plenamente la guerra y comenzd su proceso de cristianizacion— y
Cicerdn. San Agustin desarrollo el concepto de bellum iustum en su obra “De civitate
Dei”, en la que autorizaba la guerra como recurso legal y moral in extremis, necesario
para restaurar la justicia, y al mismo tiempo asumia la imposibilidad de la paz completa
como una realidad inalcanzable: “por consiguiente no violan este precepto, no mataras,
los que por mandato de Dios declararon guerras, o representando la potestad publica,
y obrando segun el imperio de la justicia, castigaron a los facinerosos y perversos,
quitandoles la vida”.

El continuo asedio de fuerzas paganas acabd por decantar a la Iglesia hacia este
cambio ideologico, maxime cuando se atacaba y saqueaba a Roma, emblema de la
cristiandad, y era obvia la necesidad de una defensa puramente militar, por lo que
Teodosio II cristianizé al ejército mediante un edicto que excluia de €l a todos los

soldados paganos.



Durante los siglos X y XI, los violentos enfrentamientos entre sefiores feudales
resultaron endémicos en la vida de Europa y generaron un fuerte vacio de poder. Ya en
el mismo siglo XI, los sucesivos papas recurrieron al concepto de guerra santa. Ledn IX
lo empled para emprender sus campanas en defensa de los territorios de la Iglesia y
Alejandro II lo aplicé a la Reconquista hispana. Las invasiones arabes del siglo XI
fueron aprovechadas por la maxima autoridad eclesidstica para justificar y argumentar
el posterior llamamiento a las Cruzadas. En linea con esta reforma moral de la clase
guerrera, hacia 1090, el obispo Bonizén de Sutri establecio el codigo del caballero
cristiano en su “Liber de vita cristiana”, donde exhorta al caballero a someterse a su
sefior, a renunciar al botin, a luchar por el bien de la Res publica, a pelear contra los
herejes y a proteger a los pobres, las viudas y los huérfanos. En esta defensa de los
débiles y de la fe cristiana se encuentra implicita la necesidad de preservar a la propia

Iglesia y sus bienes materiales.

En el

ambito litargico, no so6lo se aceptd el ritual de las armas, pues se bendijeron tropas,
armamento y estandartes que marcharon a defender los Santos Lugares y a conquistar
Jerusalén, sino ademas la Iglesia produjo sus "propias armas", cargadas de poder
taumaturgico y simbolico a un tiempo. Eran las llamadas espadas o montantes benditos.
Las otorgaban los papas a los reyes o principes y, excepcionalmente, a grandes
personajes politicos que encabezaban la lucha contra el infiel. El Papa, la noche de
Navidad, antes de la primera misa en la sacristia pontificia de San Pedro, junto con
todos los cardenales revestidos, bendecia la espada y el capacete o morrion. Pedia a
Dios, mediante la intercesion de san Pedro y san Pablo, fortaleza (espada) y defensa

(capacete), y conservaba ambos sobre el altar hasta que se celebraba la misa mayor.

La espada es un atributo personal y cualificador al que s6lo tenian acceso los
hombres libres que ostentaban algun tipo de poder publico o pertenecian al ambito

militar. En el Medievo, la espada es el emblema de la funcion caballeresca como la



corona lo es de la funcion real. Este serd el contenido simbélico asimilado por la
iconografia religiosa para los santos caballeros. La funcidon caballeresca se expresa y
ordena claramente en dos ambitos: el religioso primero y el civil después. Es el
simbolismo religioso que fielmente le atribuye Ramoén Llull, caballero y mistico. La
espada también participaba como elemento de la liturgia cristiana durante el rito de la
vela de armas. Se recogia asi su sacralidad. La empufiadura simboliza la cruz, es decir,
la defensa de la fe y la doctrina cristianas. La hoja con sus dos filos, el mantenimiento
de la justicia y la defensa de los débiles. Alfonso X, coherente con el concepto laico-
juridico de la guerra que representaba, atribuye a la espada las cuatro virtudes
cardinales: cordura, fortaleza, mesura y justicia. La primera de ellas, que también
significa prudencia, la sitia en el mango; la fortaleza, que implicaba valentia y
constancia, en el pomo o manzana de la espada; la mesura o templanza, en el arriaz; y la
justicia, en el hierro del arma.

El culto a la espada a la que se le otorgaba un origen divino y se la ligaba a un
dios o a un héroe, no impidié un proceso paralelo de humanizacion al darle nombre y
conferirle personalidad, como a Excalibur, la
espada del rey Arturo, o Durandarte, la de
Roldan. Por todo ello, se les atribuyeron
poderes taumatirgicos, pues algunas de ellas
contenian verdaderos relicarios en sus
empuiiaduras, y también magicos. En Castilla,
se creia que Lobera, la espada del rey
Fernando III el Santo, hacia invencible a todo
aquel que la portara, y en este sentido la utilizd
Fernando de Antequera contra los musulmanes
en Zahara, y luego, victorioso, en solemne
procesion por las calles de Sevilla hasta la

catedral, la devolvio a las propias manos del

rey.

En el Islam es la voluntad divina. La expresion arabe Jihad bis saif “lucha por la
espada” significa la guerra santa para el Islam. La espada es la herramienta idonea para
conseguir la paz (es-salam) a través de la justicia, y ésta solo puede llegar por la
sumision a la voluntad divina. Los imanes, en su predicacion sostenian una simbdlica

espada de madera (jafib) significando el poder de la palabra.



Otro ejemplo simbdlico lo tenemos en el Vexillum, estandarte o bandera bendita.
Provenia de una tradicion constantiniana que identificaba al emperador como primer
defensor laico de la Iglesia. Esta imagen la hicieron suya los grandes sefiores,
fundadores de monasterios o defensores de didcesis que tenian el derecho de portar la
ensefa bendecida con los simbolos sagrados o la figura del santo patréon. En realidad,
todo ello seguia reflejando el conflicto de intereses politicos entre el poder laico y el
religioso. El papado se apropiaba con su autoridad moral de una campafia emprendida y
sufragada econdémicamente por reyes y principes cristianos, lo cual proyectaba una
imagen de relacion vasalldtica inexistente que colocaba a la Iglesia a la cabeza de todo

poder terrenal.

El ciclo se cierra con un nuevo repertorio hagiografico basado en la veneracion a
los santos caballeros, con san Miguel a la cabeza y la caballeria como sucesora y
heredera del ejército celestial en la tierra. Conformaron la primitiva hueste una serie de
militares imperiales que abandonaron las armas y se convirtieron al cristianismo. La
mayoria de ellos eran martires caidos en las persecuciones que se sucedieron. Se
fomento pues el culto rendido a estos santos soldados y que representaban la milicia de
Dios: militia Christi. Pero, en una sociedad dominada por el mundo de la guerra, guiar a
los ejércitos era un privilegio exclusivo de los que ostentaban el poder y portar armas
significaba poseer el estatus de hombre libre. Por encima incluso del estatus juridico, la
diferencia la marcaba el propio armamento, la superioridad del armado sobre el inerme,
de ahi que el culto a los santos militares implicara mucho mas: significaba poner como
ejemplo de comportamiento a toda una clase politica. El caballero se convertia en un
sacerdote de la guerra, un martir de Cristo predispuesto al sacrificio por la redencion de
sus defendidos. La mayoria de estos santos adquirieron también el rango de patronos de
paises, ciudades o gremios, continuando asi una funcion que formaba parte del credo

caballeresco: la defensa de la cristiandad y de los desvalidos.



La psicomaquia también incorpora una tradicion iconografica laica. La
encarnacion del triunfo politico-militar en el Imperio romano fue transmitida a través de
la imagen del militar victorioso, representada por un guerrero ecuestre con un vencido
entre las patas del caballo. Esta simbologia del poder se relaciona con la variante
romana del adventus imperatoris, que representa la entrada triunfal del emperador a
caballo precedido por una figura femenina a pie, emblema de la victoria. En la Edad
Media, la imagen del caballero triunfante fue adjudicada mayormente a Carlomagno,
considerado el primer caballero histdrico y el legitimo sucesor imperial de Constantino.
Tal iconografia laica se interpretd también "a lo divino" al relacionarse con la pax Dei'y
la tregua Dei, representada con un personaje situado, esta vez, entre dos jinetes
enfrentados.

Como acabamos de ver, la Iglesia presenta a los santos caballeros como un
nuevo culto cuidadosamente disefiado y promovido como modelo a seguir por la
nobleza de la cristiandad. Estos miembros de la militia caelesti tienen su jerarquia
militar y siguen a sus propios caudillos; san Jorge encarna al santo caballero por
excelencia y protagoniza, de igual manera, una psicomaquia de caracter ecuestre. La
leyenda nos lo muestra como un tribuno oriundo de Capadocia que sufridé persecucion
en tiempos de Diocleciano y fue decapitado tras sobrevivir a varios martirios. Pero el

episodio mas popular, en la iconografia

medieval, es el que relata el rescate de Ila

doncella de las fauces del dragén y la muerte
de éste a manos del santo
que, como ya hemos
indicado, prefigura la
victoria del Bien sobre el
Mal, la vida sobre la
muerte y las virtudes

sobre los wvicios: la

ancestral lucha del alma.

Por ultimo,

diremos que la variante de esta iconografia
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hagiografica, psicomaquica y caballeresca en la



cruzada occidental, es decir, en la Reconquista castellana, la representa la figura de
Santiago, patrén de la caballeria hispana. Su predicacion en la Peninsula Ibérica aparece
mencionada desde mediados del siglo VII en un breviario de origen griego, el
Breviarum apostolorum. Aunque se demostrd su caracter apdcrifo, este breviario y su
noticia jacobea tuvieron mas eco en el resto de Europa que en Espafia. La campafia
politico-religiosa que adjudica la proteccion tanto militar como espiritual al santo se
inicia desde los comienzos de la Reconquista (finales del siglo VIII y principios del IX),
cuando el beato de Liébana, en su himno lo introduce en la liturgia del culto a Santiago,
lo cual implicaba la vinculaciéon sentimental del santo con la débil monarquia astur-

leonesa.
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